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Jorg Kinner und Doris Dirks

Innerhalb der Kulturinstitutionen in Deutschland
profilieren sich die Kunstvereine am scharfsten
mit der Foérderung junger Kunstlerinnen und
Kinstler durch die Ermoglichung einer ersten
groBeren Einzelausstellung. Die Unabhdngigkeit
der Kunstvereine bietet die Chance, Ungewohn-
tes und Experimentelles zu zeigen. Neueste Ten-
denzen der Gegenwartskunst sind ungesichert,
ihre Bedeutung bewahrheitet sich mit zeitlichem
Abstand.

Ein Beispiel fiir diese konzeptionelle Ausrichtung
des Oldenburger Kunstvereins ist die Aktion SAL-
TIMBOCCA von John Bock im Jahr 2002. Fur diese
Performance am Anfang seiner Karriere hat der
heute in Berlin lebende Kiinstler eine dreiecki-
ge Tribiine bauen lassen, auf der das Publikum
erwartungsvoll Platz nahm, vor sich ein Stapel
Spanplatten, den man fur eine Buhne halten
konnte. Vollig iberraschend verkehrte sich dann
die theatralische Konstellation und das Publikum
wurde Bestandteil der kinstlerischen Aktion.
Die Betrachter unterlagen der Willkiir des Kunst-
lers, der die unfreiwillig Freiwilligen wahlweise
salbte oder maltrdtierte - mit allen dazwischen-
liegenden Abstufungen.

John Bock kann in seinen opulenten Performan-
ces alles mit allem verkniipfen, er kann auf alles,

Vor zehn Jahren startete das FRISE Kinstlerhaus
+ Abbildungszentrum Hamburg in einem ehe-
maligen Friseurinstitut im Hamburger Stadtteil
Altona: ein Zusammenschluss des Hamburger
Kunstlerhauses Weidenallee und des Filmema-
cherkollektivs Abbildungszentrum. Aktuell arbei-
ten im selbst umgebauten und verwalteten Ateli-
er- und Ausstellungshaus rund 40 Kinstlerinnen
und Kinstler aus allen Sparten. Beide Vereine,
aus denen FRISE hervorgegangen ist, haben ihre
eigene Geschichte. Das Kinstlerhaus Weidenal-
lee entstand 1977 auf Initiative von Studieren-
den der Hochschule fiir bildende Kiinste (HFBK).
Die beteiligten Kunstschaffenden bestiickten
eine ehemalige Schraubenfabrik im Hamburger
Schanzenviertel in Eigenregie mit Ateliers und
einem Ausstellungsraum: eines der ersten Pro-
jekte dieser Art in Deutschland. Zu den Forderern
der Anfangszeit gehorte der bekannte, damals in

John Bock | SALTIMBOCCA | 2002 | Installation im Oldenburger Kunstverein Januar bis Mdrz 2002

was in der heutigen Welt verfiigbar ist, verwei-
sen, es beschwdren und verkorpern. Die gesamte
Geschichte der Performance seit den sechziger
Jahren mit ihren Vorldufern im Futurismus und
Dadaismus scheint in seinen Performances auf-
gehoben. John Bock nennt seine Performances
»Vortrdge« und vergroBert damit ein weiteres
Mal das Spektrum der Beziige um den Aspekt
des philosophisch-wissenschaftlichen Sprechens
und der experimentellen Versuchsanordnung.
Die Relikte, Aufbauten, Materialien, Kleidungs-
stiicke, alle Arten von Hinterlassenschaften der
Performance selbst bildeten die Ausstellung im
Oldenburger Kunstverein im Jahr 2002. Die Tri-
bline mit samtlichen Utensilien und einem Film,
der wahrend der Performance gedreht wurde,
war spdter lange Zeit in der Pinakothek der Mo-
derne in Munchen zu sehen.

Auf dem Bremer Kunstfrithling wird der semido-
kumentarische Videofilm von 2002 mit neueren
Filmarbeiten von John Bock ergdnzt, die auch die
zunehmende Bedeutung des Mediums im Werk
des Kunstlers belegen und ermdoglichen, die Ent-
wicklung des Kunstlers nachzuverfolgen.

»Reziproker Break-even-point im Molloch« zeigt
John Bock, der seine FiiBe zundchst umstandlich
an einem Holzgestell befestigt, um dann kopfiuber

in einem Erdloch zu hingen. Uber einen Bild-
schirm kann das Publikum drauBen verfolgen,
wie der Kinstler sich im Schlund des Erdlochs
windet und nach und nach Objekte in die Kame-
ra hdlt. Diese Konstruktionen aus Schlduchen,
Trichtern, Drahten und Plastikflaschen erinnern
in ihren rdtselhaften und scheinbar ziellosen
Verdstelungen an die notdiirftig und gewaltsam
zusammengefiigten Bastelarbeiten eines Kindes,
das aus seinem geheimen Sammelkasten an ei-
nem friedlichen Nachmittag ein groteskes Pa-
ralleluniversum erschafft. Rasierschaum, Zahn-
pastamatsch und Lippenstiftbrocken miissen
das zusammenfiigen, was im Nu wieder ausei-
nanderfdllt: Sie bilden das Anschauungsmaterial
fir John Bocks pseudowissenschaftliche Wort-
girlanden, die in ihrem quasilogischen Gewand
um anglizistische Sprechblasen der Betriebs-
wirtschaft von cashflow bis zum break-even-
point kreisen. Die Versatzstiicke ¢konomischer
GesetzmadBigkeiten bilden nur eine Abteilung
der Erlduterungen Uber die Zusammenhdnge
von »Aura-Aroma, »Triebgenialitdt« oder »We-
sensprasenz«. Die Beharrlichkeit, Prazision und
der Wahnwitz des Vortrags machen John Bock
zum mad scientist, der die Rezipienten Schritt
fir Schritt von seinen Theoriegebilden uber-
zeugt, um sie alsbald auf eine neue Spielwiese
zu locken: Den kithnen Ausfihrungen folgt eine

Belinda Grace Gardner
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Hamburg lehrende Bildhauer Ulrich Rickriem.
Heute international renommierte Kinstler wie
Martin Kippenberger, Georg Herold, Albert und
Marcus Oehlen oder Werner Biittner waren frith
im Kinstlerhaus prasent. Spdtere Documenta-
TeilnehmerInnen wie Mariella Mosler, Tony Cragg
oder Stephen Craig zeigten hier ebenfalls ihre Ar-
beiten. Zu den festen Mitgliedern gehdren nam-
hafte Protagonisten der Hamburger Kunstszene
wie Fotoklnstler und Villa-Massimo-Preistrager
Jochen Lempert (er war unter anderem mit Solo-
Ausstellungen im Kolner Museum Ludwig, im
Rochester Art Center, Minneapolis, und in der
Hamburger Kunsthalle vertreten). Das Kinstler-
haus hat sich als Plattform fiir junge und experi-
mentelle Positionen profiliert. Und pflegt seit An-
beginn einen regen Austausch mit Kiinstlerinnen
und Kunstlern aus Frankreich, den USA, Brasili-
en, Ungarn, Japan und vielen anderen Landern.

Das Abbildungszentrum (ABZ) wurde 1994 von
finf jungen Hamburger Filmemacherinnen aus
dem Umfeld der HFBK (darunter Jan Peters und
Peter Ott, beide mittlerweile als Professoren an
der Kunsthochschule Kassel beziehungsweise der
Merz Akademie in Stuttgart tdtig) als Filmema-
cherkollektiv, Ateliergemeinschaft und Produk-
tionsstdtte gegriindet. Mit dem ABZ wollten die
Initiatoren ein Netzwerk unabhdngiger Film- und
MedienkunstlerInnen aufbauen, die in experi-
mentellen und kunstlerischen audiovisuellen
Formaten arbeiten. Das ABZ hat unter anderem
das Videozine »Der Renegat« herausgegeben, ein
internationales Forum fiir Film- und Videokinst-
lerInnen. Das Spektrum des ABZ umfasst Mu-
sikvideos (spezifisch fiir Hamburger Bands wie
»Die Sterne« und »Die Goldenen Zitronen«) und
preisgekronte Produktionen wie der mehrfach
ausgezeichnete lyrische Dokumentarfilm »Reise
zum Wald« (2008) von Jorn Staeger. Die Mitglie-
derzahl des ABZ hat sich im Laufe seines 20jahri-
gen Bestehens stetig erweitert. Zu den aktuellen
ABZ-Mitgliedern im FRISE-Verbund gehoéren die
Dokumentarfilmerin und Kunstlerin Doro Carl
(u. a. Preis fir den besten Dokumentarfilm 2010
/ Tokio JVC Videofestival o02), Foto- und Film-
kinstler Uli Fischer sowie Videokiinstlerin Eske
Schliiters (Villa Romana Preistragerin 2009). Die
Bandbreite des ABZ reicht von Dokumentar- und
Spielfilmproduktionen, Trickfilm, Horspielen,
Installationen und Musiktheater bis hin zu gat-
tungslbergreifenden Kunstprojekten.

Seit 2008 ist das FRISE Kunstlerhaus + Abbil-
dungszentrum Hamburg als Genossenschaft
organisiert. Im Rahmen des FRISE-Jahrespro-
gramms finden jeweils Ausstellungsreihen und
Vortrage zu wechselnden Themen sowie Gast-
veranstaltungen mit Kunstschaffenden aus dem
In- und Ausland statt. Das neue Gastatelier AIR

vertraute Darbietung: Einwegrasierer, Flaschen
und Wollfdden werden zu Handpuppen, die das
Erdloch jetzt bevolkern. Die Dialoge, frei flottie-
rend im Dazwischen von Kammerspiel, Kasper-
letheater und Splatter-Parodie, verweisen damit
auf die unzdhligen Moglichkeiten, Anfange und
Enden, die sich auch in Bocks Materialien und
Medien widerspiegeln. John Bock wverschachtelt
Fiktion um Fiktion, gleichzeitig fiihrt er mit aber-
witzigen Verrichtungen den Topos produktiver
Geschaftigkeit ad absurdum. Physisch verhed-
derte sich das Publikum in seinen friheren Per-
formances in Fetzen aus Textilien, Klebebdndern
und schweren Schaumstoffmatten. Ahnlich phy-
sische Vereinnahmungseffekte produzieren auch
seine heute filmisch orientierteren Arbeiten, wie
»Nichts unter der Kinnlade« von 2011, welche die
suggestiven Handlungsmotive und Erzahlstrange
des Kinos zitieren.

SALTIMBOCCA, Oldenburg 2002, 21:08 min.
AIRMdhre_in _Mazzucht ON, Kassel 2002,
15 min.

Reziproker Break-even-point im Molloch,
Kassel 2002, 10 min.

Nichts unter der Kinnlade, 2011, 18:55 min.

des FRISE Artist-in-Residence Programms, das in
Kooperation mit der Hamburger Kulturbehoérde
soeben um ein zweijdhriges Atelierstipendium
erweitert worden ist, beherbergte im vergange-
nen Jahr 42 KunstlerInnen aus aller Welt. Zum
»Bremer Kunstfrihling 2014« treten nun neben
zahlreichen weiteren Vertreterlnnen der Part-
nerstadt Hamburg 20 FRISE-Kiinstlerinnen und
-Kinstler mit der Gruppenausstellung »Above
Us Only Sky« auf. Die Schau versammelt unter-
schiedlichste Beitrdge, die auf mannigfaltige Wei-
se die »Vieldeutigkeit des Himmels« und »kosmi-
sche Perspektiven« in Malerei, Film, Fotografie,
Zeichnung und anderen Medien in Aussicht stel-
len. Der Himmel wird dabei als Reibeflache und
Spiegel menschlicher Begrenzungen und Hoff-
nungen reflektiert und in seiner Multikodierung
als Raum potentiell unendlicher Madglichkeiten
erforscht: als utopischer Sehnsuchtsort, als
»Schwarzes Loch« und als grenzenloses Wolken-
oder Sternenmeer, das sich als endlose Weite
uber unseren Kopfen erstreckt. Natiirliche Land-
schaften treten in einen Dialog mit rdtselhaften
Systemen. Abstrakte Farbfelder werden zu Pro-
jektionsflachen der Phantasie. Bilder werden zu
Zeichen und Zeichen zu Bildern, die den Himmel
als vielschichtiges Phanomen immer wieder neu
und anders in den Blick rucken.

»Above Us Only Sky. Die Vieldeutigkeit des Him-
mels: kosmische Perspektiven in der Kunst«
(Kunstfriihling Bremen, 15.-25. Mai 2014), Teil-
nehmerlnnen: Emine Sahinaz Akalin, Torsten
Bruch, Uli Fischer, Hinrich Gross, Ole Henrik
Hagen, Dorothea Heinrich, Maja Bogumila Hoff-
mann, Christian F. Kintz, Michael Kress, Jochen
Lempert, Sabine Mohr, Helene von Oldenburg,
Eva Riekehof, Lola Romboy, Eske Schliiters, Doris
Schneider, Sylvia Schultes, Youssef Tabti, Nobuko
Watabiki, Chrisdian Wittenburg.



Die Kunsthalle Wilhelmshaven und die englische
Newlyn Art Gallery, Cornwall, prdsentieren in
der Ausstellung Structures/Strukturen 35 Schlis-
selwerke deutscher und britischer Kinstler, die
auf ihrem Gebiet zwar schon anerkannt sind, je-
doch noch nie zusammen ausstellten und auch
im jeweils anderen Land weniger bekannt sind.
Im Zentrum aller Werke steht die Interaktion
von Farbe, abstrakter Form und Struktur. Ein
altes Thema der Moderne, das heute von vielen
Kinstlern wiederentdeckt und neu interpretiert
wird. Der landeriibergreifende Dialog wird je-
doch einen Hauptaspekt dieser Malerei erschlie-
Ben: »Strukturen. Ein bildnerisches Prinzip, das

Viola Weigel

sich schon lange nicht mehr an eckigen, zwei-
dimensionalen Bildelementen orientiert, sondern
vielmehr multiplanare Dimensionen des Bildes
erobert. Die Ausstellung rickt das Werk von vier
renommierten deutschen und britischen Malern
erstmals in eine dsthetische Nachbarschaft und
zeigt Gemeinsamkeiten und Unterschiede auf.

Die Kinstler befassen sich in ihrem Werk aus
unterschiedlichen Perspektiven mit abstrakten
Strukturen. Der kirzlich verstorbene abstrak-
te Maler und Fotograf Giinther Forg (geb. 1952
- 2013) bildet mit seinen klugen Bildstrategien
der Brechung einen wesentlichen kiinstlerischen
Bezugspunkt fiir die sowohl britischen als auch
deutschen Maler. Mal steht der malerische Pro-
zess im Vordergrund und Strukturen werden aus
der direkten Bearbeitung der Ol- und Acrylfar-

be auf Leinwand gewonnen wie bei Tim Allen
(geb. 1950 in Manchester) mit breiten Rakeln
oder durch Verwischungen bei Miro Zahra (geb.
1960 in Bohmen). Mal werden eine Vielfalt von
Strukturformen im Bild ineinander geblendet,
man konnte sagen: »gesampelt«, die - bei Mi-
chael Jager (geb. 1956 in Diisseldorf) - auf einer
Glasplatte angebracht werden und eine ungeheu-
re farbige Leuchtkraft mit ungeahnten Tiefendi-
mensionen entfalten. GroBe, rdumlich verzogene
Gitterstrukturen nehmen bei Ivo Ringe (geb. 1951
in Bonn) den Blick gefangen und lassen, wie auch
bei den anderen Malern, offen, ob wir es mit Mi-
kro- oder Makrostrukturen zu tun haben und die-
se realen oder bildhaften Ursprung haben. Uber-
geordnete Prinzipien wie Raster, Netzwerke oder
Rhizome kniipfen an das Erbe der abstrakten
Moderne um 1917 (Piet Mondrian, Paul Klee) und

Abb. links | Tim Allen | Slippingn’asliding | 2010 | Ol auf Leinwand | 175 X 130 cm | Privatbesitz

Abb. oben, links | lan McKeever | Assembly Painting | 2006-07 | Ol und Acryl auf Nessel | 190 x 270 cm | Privatbesitz.

© Ian McKeever, All Rights Reserved, DACS. Foto: Prudence Cuming Associates, London

Abb. oben, rechts | Ivo Ringe | Scull E Bones | Geronimov | ECB | 2006 | Acryl auf Leinwand | je 230 x 190 cm | Installationsan-

sicht | Privatbesitz © Kiinstler.

Abb. rechts | Miro Zahra | Ohne Titel | 2010 | O auf Leinwand | 120 x 100 c¢m | Privatbesitz

Carla Habel

Sandy Volz (*1974 in Heidelberg) ist eine
deutsch-amerikanische Kinstlerin. Sie hat an
der Hochschule fiir Kiinste in Bremen bei Prof.
Peter Bialobrzeski studiert und dort 2007 als
Meisterschillerin in der Freien Kunst abgeschlos-
sen. [hre Arbeit wurde fur den Young Masters
Art Prize in London und den Bremer Kunstfor-
derpreis nominiert und hat Auszeichnungen bei
Portfolio Reviews in der Berlinischen Galerie und
in den Deichtorhallen Hamburg erhalten. 2013
war sie mit ihrer Arbeit im Kunstverein Hanno-
ver und bei Circulation(s), Festival fir junge eu-
ropdische Fotografie in Paris vertreten. 2012 ist
ihre erste Monografie AFTER DARK bei Revolver
Publishing erschienen.

In ihren Serien bringt Sandy Volz das Medium
der Fotografie entgegen seiner Tradition des Ab-
bildens und Zeigens in einen Raum assoziativer
Mehrdeutigkeit. Ort und Handlungen ohne ein-
deutige raumliche und narrative Anbindung er-
zeugen eine Atmosphdre der Zeitlosigkeit und
Melancholie. Dabei setzt sie formale Beziige
zur Malerei des Barock. Im Beitrag zum Bremer
Kunstfrithling 2014 sieht der Betrachter Schatten,
Umrisse und dunkle Kérper, aufblitzende Haare,
Stoffe, zu Stillstand gezwungene Korper, einge-
fangen in Aktion. Knospen eines Baumes, der aus
der Dunkelheit heraus schaut. Die Gesichter der
Menschen sind abgewandt, die Handlungen und
Personen nicht identifizierbar. Im Blitzlicht der
Kamera sehen wir eine kurze Momentaufnahme
eines Geschehens, das sofort wieder im Dunkeln
verschwindet - Bilder, wie ein Wimpernschlag.
Die Motive aus Sandy Volz Fotoserie »Me and the
others« bleiben dunkel. Die Bilder zeigen Korper,
stehend, auf dem Boden, ineinander verschlun-
gen. Eine anonyme Szene, dessen Aktion nicht
erschlossen wird.

Die Fotografien von Sandy Volz »verbergen (...)
mehr als sie zeigen. Natlrlich spielt die Dun-
kelheit eine zentrale Rolle, aber auch die unge-
klarten Raumsituationen, stillgelegten Korperbe-
wegungen oder Bildausschnitte verweisen ihre
Bildfindungen ins Reich des Unklaren, Unein-
deutigen, Unausprechlichen. (...) Die Personen,
Dinge und Natur versinken in den Fotografien
von Sandy Volz in Anonymitdt, im Raum einer
ungewissen Leere, die als Stimmung bezeichnet
werden kann, aber auch selbst wiederum offen
bleiben muss. Die Fotografien bereiten keinen
Umschlag in Erkenntnis vor, sie bleiben bei sich
und ihrer Bestimmung als Verbergende.«*

Der Kinstlerinnenverband Bremen, GEDOK ist
ein Verband fiir Kiinstlerinnen und Wissenschaft-
lerinnen aus den Bereichen Bildende Kunst, Mu-
sik, Multimedia und Performance. Der Verband
sieht sich als Bindeglied zwischen Kiinstlerinnen
und der Offentlichkeit. Mit zahlreichen Kunstpro-
jekten, Ausstellungen und Publikationen rickt
der Kinstlerinnenverband Bremen, GEDOK sei-
ne Mitglieder in den Fokus der Aufmerksambkeit.
Der Kunstlerinnenverband Bremen ist Mitglied
in der GEDOK, »Verband der Gemeinschaften der
Kinstlerinnen und Kunstférderer e.V.«, der groB-
ten und traditionsreichsten Organisation profes-
sionell kiinstlerisch tadtiger Frauen in Deutsch-
land und Osterreich.

1 Aus: Michael Glasmeier: Stille in Dunkelheit/ Silence in Darkness,
in: Sandy Volz: After Dark, Revolver Publishing, Berlin, 2012, S.
78/80.

Sandy Volz | Me And The Others | 2010-2012 | Fotografie

die raumbezogenen Konstellationen der Minimal
Art an. Interessanterweise nahmen in der briti-
schen Kunst (und im Ausstellungsbetrieb) diese
Konzepte immer eine untergeordnete Rolle ein,
da die Moderne hier einen europdischen Sonder-
weg ging. Lediglich zwei Jahre, von 1913 bis 1915,
verfolgten die englischen Modernen abstrakte
Gestaltungsformen, wobei sich heute eher als
figurativ verstandene Maler wie Francis Bacon
zuerst am Bildbegriff der englischen abstrakten
Avantgarde orientierten. Der landeriibergreifen-
de Dialog zeitgenodssischer abstrakter Malerei
wird deutlich machen, dass sich Strukturen nicht
mehr aus rigiden, in sich verspannten Flachen
entwickeln, sondern eine Reise in offene, unaus-
lotbare Bildraume antreten, die den Betrachter
aktiv involvieren.




Aus der Metropolregion Bremen-Oldenburg und Hamburg
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8. Bremer Kunstfriuhling in der Gleishalle am Guiterbahnhof
Beim Handelsmuseum 9 | 28195 Bremen | www.kunstfruehling.de

16. Mai bis 25. Mai 2014 | tdglich von 11 - 20 Uhr
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Kunstlerinnen und Kunstler
In der Sonderausstellung
»Notausgang am Horizont«

Kunstlerinnen und Kunstler der Sonderausstellung

Johanna Ahlert | Norbert Bauer/Ralf Tekaat | Stephan Baumkoétter | Dominik Beck | Daniel Behrendt |
Achim Bitter | Samya Boutros Mikhail | Baldur Burwitz | Claudia Christoffel | Michael Dérner | 3 Ham-
burger Frauen | Herwig Gillerke | Conor Gilligan/Tim Reinecke | Anna Lena Grau | Jean-Francois Guiton
| Cosima Hanebeck | Franka Hornschemeyer | Christian Holtmann | Achim Hoops | IRIS-A-MAZ (Iris
Holstein, Matthias Hederer)| VerenaIssel | StefanJeep | AnjaJensen | Wolfgang Kampz | Claudia Kapp |
Naho Kawabe | Franziska Keller | kirsch bremer artandarchitecture | Maike Klein | Karen Koltermann
| Frau Kraushaar | Nina Maria Kuchler | Patricia Lambertus | Anik Lazar | Almut Linde | Axel Loytved |
Margarethe Mast | Aurelia Mihai | Vanessa Nica Mueller | Zanele Muholi | Lena Oehmsen | Stefan
Panhans | Ursula Panhans-Buhler | Peter Piller | Pia Pollmanns | Elianna Renner | Volker Renner
| Alexander Rischer | Ria Patricia Roder | Frank Roeseler | Oliver Ross | Pitt Sauerwein | Gertrud
Schleising | Linn Schroder | Marina Schulze | Jana Schumacher | Sibylle Springer | Holger Steen/
Tulip - Die singende Tulpe | Nicola Torke | Laila Unger | Mia Unverzagt | Ingo Vetter | Sabine We-
wer | Mei-Shiu Winde-Liu | Heiko Wommelsdorf | Daniel Wrede | Noriko Yamamoto
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Vom vielbesungenen unabhdngigen Madchen,
iUber den Vamp bis zur Sexikone - die Rollen, in
die Frauen hineinschlipfen kénnen, scheinen un-
ermesslich und so verwundert es nicht, dass der
Genderdiskurs um Geschlechterrollen und Identi-
tatsbilder in einer Vielzahl von Videoarbeiten mal
humorvoll augenzwinkernd, messerscharf analy-
sierend oder poetisch verklarend verhandelt wird.

In den 1970er Jahren entwickelte sich die Video-
kunst zum neuen Ausdrucksmedium, mit dem
Kinstlerlnnen Vorstellungen von Weiblichkeit
und Madnnlichkeit hinterfragten und wichtige Im-
pulse fir aktuelle kiinstlerische Auseinanderset-
zungen setzten. Fir den Kunstfrihling 2014 hat
die Kunsthalle Bremen vier zentrale Videoarbei-
ten aus ihrer Sammlung zusammengestellt, die
diese Thematik aufgreifen. Die in der Gleishalle
prasentierten Werke von Ulrike Rosenbach, Pipi-
lotti Rist, Bjgrn Melhus und Marikke Heinz-Hoek
vermitteln spannungsreich, wie die zunehmende
Bedeutung der neuen Medien und Kunstformen
wie Video und Performance mit der Emanzipa-
tion von traditionellen Rollenbildern einherging.

Ulrike Rosenbach (geb. 1943 in Salzdetfurth)
gehort zu den Pionierinnen der Videokunst. Wie

Videostill aus Ulrike Rosenbach: Tanz fiir eine Frau | 1975 |
Kunsthalle Bremen - Der Kunstverein in Bremen | © VG Bild-
Kunst, Bonn 2014

»Sieben Mal am Tag / beklagen wir unser Los /
und #aek nachts stehen wir auf, / um nicht zu
trdumen« - Schnitt - »1 Film von Susann / fir
P.« Mit vier, dann mit zwei Zeilen des Vorspanns
stellt der Film von Susann Maria Hempel sich
selbst vor: den Titel, das Was, Von-wem und Fir-
wen. Der Film ist aber nicht nur fir P, er ist auch
uber P., Uber eine Kette von Schicksalsschlagen,
die P.s Leben beschddigten, fast zerstorten. Der
Abspann endet mit Zeilen des Danks von P. an
Susann, nicht ohne eine kleine Spur der Entschul-
digung, ihr eine solche Geschichte zugemutet zu
haben: »Also beziehungsweise: / Danke. / Danke,
dass “ch dir das sagn kann. / ‘ch mein, das is ja
och schwer / fir dich. / Ich hab mir manchmal
gesagt, / das kannste gar net jemandn / erzahln,
weeBte? Danke.«

Hempel zeichnete ihre Gesprdche mit P, die sie
zwischen 2009 und 2011 in ihrer Heimatstadt
Greiz in Thiiringen fithrte, auf Tonband auf. Die
O-Tone sind der Unterbau des Films, nie aber
Baustein der Tonspur des Films. Wenn P. zu
Wort kommt, dann in Form einer Ubersetzung,
sei es, wie im Abspann, in Form einer Abschrift
des Gesprochenen, sei es in Form des Nachspre-
chens einer Abschrift des Gesprochenen. Die Re-

Eva Hausdorf und Henrike Hans

Martha Rosler oder Valie Export erkannte sie das
Medium Video als neue, noch unbesetzte Aus-
drucksmoglichkeit einer spezifisch weiblichen
Asthetik. In Tanz fiir eine Frau von 1975 (Abb. 1)
hdlt die Kamera iiber einen an der Decke befes-
tigten runden Spiegel die Tanzperformance der
Kinstlerin zum Mantovani-Lied Ich tanze mit dir
in den Himmel hinein fest. Thr weit ausschwin-
gendes, glitzerndes weiBes Kleid und die flie-
Bende Tanzbewegung changieren zwischen der
Kklischeebesetzten Konvention des Gesellschafts-
balls und einem lustvollen Derwischtanz bis zum
erschopften Zusammenbruch nach etwa 8 Minu-
ten.

Etwa 10 Jahre spater greift Pipilotti Rist (geb.
1962 in Grabs) in ihrer Videoarbeit I'm not the
girl who misses much (Abb. 2) die Frage nach dem
Korperbild der Frau auf. Die Kunstlerin singt re-
petitiv eine leicht verdnderte Zeile aus dem be-
kannten Lennon-Song Happiness is a Warm Gun
und tanzt dazu barbusig und hysterisch zap-
pelnd, mit offenem Haar und roten Lippen. Sie
manipuliert und verzerrt das Filmmaterial durch
Unschdrfe, Einfarbungen, durchlaufende Bildst6-
rungen sowie gezielte Be- und Entschleunigung,
die ihre Stimme hoch verzerrt oder extrem tief

Videostill aus Pipilotti Rist: I'm not the girl who misses much
| 1987 | Kunsthalle Bremen - Der Kunstverein in Bremen, ©
Courtesy the artist and Hauser H Wirth

klingen lassen. Rist spielt mit dem Genre des
Musikvideos und konterkariert voller Witz das
gewohnte Fernseherlebnis. Zugleich thematisiert
sie in ihrer Darstellung zwischen weiblicher Hys-
terie und groteskem Puppentanz das stereotype
Bild der Frau und Kunstlerin.

Manipulationen gehéren auch zur kinstleri-
schen Strategie von Bjgrn Melhus (geb. 1966
in Kirchheim unter Teck). In Das Zauberglas von
1991 (Abb. 3) schliipft er sowohl in die Rolle ei-
ner Frau, die in einem Bildschirm erscheint, als
auch in die eines Mannes, der sich mit ihr un-
terhalt. Den gesprochenen Text generiert Melhus
aus der deutschen Synchronspur des Westerns
Broken Arrow (Regie: Delmer Daves, 1950), die er
fragmentiert und neu zusammensetzt. Witzige
bis qualende Textwiederholungen verstarken den
stereotypen Charakter der kiinstlich erzeugten
und ins Leere gehenden Kommunikation. Durch
die Stimmlagen der fir die 1gsoer Jahre typi-
schen Synchronstimmen legt Melhus in seiner
poetisch-romantischen Auseinandersetzung mit
dem Medium Fernsehen Geschlechteridentitdten
frei und weist auf die Schwierigkeiten intersexu-
eller Kommunikation hin.

Videostill aus Bjgrn Melhus: Das Zauberglas | 1991 | Kunsthalle
Bremen - Der Kunstverein in Bremen | © VG Bild-Kunst, Bonn
2014

Frank Laukdtter

gie Uiber diese wie jene Ubersetzung tibernimmt
die Kinstlerin, sie spricht und sie schreibt flir P.,
beziehungsweise sie ldsst fur ihn sprechen und
schreiben. Hempel ermoglicht P. so, seine Stim-
me und Schrift nicht preisgeben zu mussen, und
sie ermoglicht sich selbst so, gestaltend in die
Ubersetzung einzugreifen. Sie findet Formen fiir
das, was ihn die Fassung verlieren ldsst, was er
nichtsdestotrotz zu fassen versucht. Stammelei,
suchend und zdh, ldsst sie in Kritzelei Uibersetzen,
ungelenk, um Ordnung bemiiht, sie nicht findend.
Fir das Imperfekte wahlt Hempel eine imperfekte
Form, so beim Titel im Vorspann, wo sie »nach«
streicht, um »nachts« zu schreiben, als sei selbst
Richtiges unrichtig.

Die ersten Worte aus dem Off sind »Ich habe
genug, ich habe genug, genug, ich habe ge«, die
letzten »Du kommst aus dem nich mehr raus, aus
dem, aus dem, ah«, zwischenzeitlich »Mer findet
keene Worte«. P. versucht es trotzdem. »Und das
Verdrehte! Das macht mich so fertig! Das dreht
sich alles so, die ganzn Gedanken, ne?«

Das Wirrwarr der Gedanken P.s kreist wieder und
wieder um Erfahrungen von Schutzlosigkeit und
Versehrtheit. P. wird von Mitinhaftierten zusam-
mengeschlagen, als er sich fiir die Jugendlichen in

einer Haftanstalt einsetzt, die von diesen Inhaf-
tierten misshandelt werden. Ein Freund entpuppt
sich als falscher Freund. Als Patient selbst schutz-
befohlen, unterlduft den Arzten ein Kunstfehler,
P. wird sterilisiert, er wiinscht sich Kinder, die er
nie bekommen werden wird. P. nimmt Heimkin-
der auf. Sie schlagen ihn zusammen. Es geht das
Gerticht, die Kinder seien von P. misshandelt wor-
den. Er vereinsamt. Er sammelt Mill, tote Tiere,
»Marder un Eichhdrnchen un sonstwas, »die tun
mir leid«. P. Uiber sich selbst, wenn er wartet, dass
das Wirrwarr der Gedanken stoppt: »Ich mach
dann eimfach’s Licht aus, setz mich hin un bleib
ganz eimfach sitzen. [...] bis das weg is, nur im
Dunkln, ganz still! Wie so'n Tier, kammer sagn,
ne?«

Durch ihre Stimme aus dem Off verleiht Susann
Maria Hempel P. Gehor. Sie erfindet eine eigene
Bildsprache, in der sie Bilder kreiert, die fur die
Monstrositat von P.s Schicksal stehen. Puppen
treten auf, zerstiickelt, ein Kopfchen, ein Bein-
paar und ein aufgeschlitzter Torso; sowie Getier
mit bleckenden Gebissen, flatternden Fliigeln und
schleckenden Zungen. Spielzeug, mit dem ein
Spiel entfesselt wird, das seinesgleichen sucht. Es
gibt eine Menge blutiges Rot. Und aus der Finster-
nis heraus irrlichtert es S.0.S.-Zeichen.

Marikke Heinz-Hoek (geb. 1944 in Homberg/
Niederrhein) greift in Last Rondo von 1998 (Abb.
4) eine kurze Sequenz aus dem Arthur Miller-
Film Misfits (1961) heraus, in der Marilyn Monroe
mit schwingendem Kleid und wehenden Haaren
im Freien tanzt. Wie bei Rosenbach und Rist wird
auch hier der Tanz zur weiblichen Ausdrucks-
form, die einer madnnlich gepragten Wahrneh-
mungsweise entgegengehalten wird. Zugleich
wirkt die Ikone des amerikanischen Schonheits-
ideals, die mit Misfits ihren letzten Film gedreht
hatte, im filmischen Loop wie in einem ewigen
Tanz gefangen. Musikalisch unterlegt Heinz-Hoek
den sich stetig wiederholenden Tanz mit der Me-
lodie eines weiteren Filmklassikers des gefeier-
ten Weltstars, dem River of No Return (1954 ), und
schuf so ein Sinnbild flir die Verganglichkeit der
Stars in der Traumfabrik Hollywood.

Ulrike Rosenbach, Pipilotti Rist, Bjgrn Melhus und
Marikke Heinz-Hoek spielen in ihren Arbeiten mit
weiblichen Typisierungen, Rollenzuschreibungen
und klischeehaften Frauenbildern. Sie zeigen zu-
gleich, wie sich kiinstlerische Strategien in der
Videokunst von 1975 bis zum Ende der 1990er Jah-
re gewandelt haben und noch heute Inspirations-
quelle fiir die zeitgendssische Kunst sein konnen.

Videostill aus Marikke Heinz-Hoek: Last Rondo | 1998 | Kunst-
halle Bremen - Der Kunstverein in Bremen | © VG Bild-Kunst,
Bonn 2014

»Sieben Mal am Tag ...« ist der Film gewordene
Alptraum uber das zum Alptraum gewordene Le-
ben P.s. Happy End? P.: »Das ist das Rest meines
Lebms, das weess ich ganz genau! Un das is halt
fr mich so'n Gefiihl wie: Na das kann ja e Scheiss
wer'nlk

Die Schreckensbilder konnen mit Beckmanns
Nacht, Boschs Schimdren- und Siindenschilde-
rungen sowie Goyas Desastres und Disparetes
konkurrieren. Sie brennen sich in die Erinnerung
ein. Ebenso die Tonspur, in die Hempel ab und an
eine vermeintliche GlicksverheiBung hineinmusi-
ziert - »Schoner fremder Mann ...«, »So a Stii-
ckerl heile Welt ...« und »Ave Maria ...« -, um die
VerheiBung dann als Lug und Trug zu entlarven.
Der Schoénling tut Unschoénes, die Welt liegt in
Scherben, Maria erscheint, aber ihr Schutzman-
tel schutzt nicht. Ungliick um Ungliick reihen sich
aneinander. Der Hohepunkt des Alptraums ist
der Singsang P.s und anderer Manner »Limona-
da, Maskerada und Lambarda, das ist toll.« Nichts
ist toll, niemand fuhlt sich toll, an allen klebt das
Schicksal wie Pech. Misstrauen und Missbrauch
regieren, Gewalt gebiert Opfer um Opfer. P. fan-
tasiert fiir sich einen einzigen Ausweg: eine Him-
melfahrtsszene.



Arie Hartog

I Das Gerhard-Marcks-Haus in Bremen ist das
Museum fur moderne und zeitgendssische Bild-
hauerei. Durch seinen Namensgeber hat das Mu-
seum eine starke Sympathie fir figlirliche Posi-
tionen, aber der Fokus ist breiter. Grundsdtzlich
interessiert uns die urspriingliche Bedeutung des
Wortes »Mimesis«, das heute leider meistens als
»Nachahmung« ubersetzt wird. Eigentlich be-
schreibt das griechische Wort, dass in der Erfah-
rung eines Kunstwerks etwas sichtbar wird, das
ohne dieses Kunstwerk nicht erfahrbar ware. Es
geht also gerade nicht ums Abbilden.

Markus Keuler (geb. 1969 in Bremen) gehort zu
den Bildhauern in Bremen, die eine vollig eige-
ne Bildsprache entwickelt haben, bei der psycho-
logische Empathie und rdumliche Prdasenz eine
einzigartige Mischung eingehen. Sein Werk zeigt
uberzeugend, dass figlirliche Bildhauerei im 21.
Jahrhundert relevant sein kann. Aus der oben
erwahnten Grunduberlegung zur Mimesis folgt,
dass in der figiirlichen Bildhauerei die Reihenfolge
anders ist als gemeinhin gedacht. Ein Bildhauer
entwickelt ein Werk und macht dadurch etwas
in der Wirklichkeit sichtbar, das ohne Werk nicht
existiert. Die Abbildung ist uninteressant, die
Darstellung wichtig. Das heiBt, dass man bei der
Betrachtung einer Figur zwar an Menschen erin-
nert wird, aber dass diese Erinnerung nur dazu
dient, zu suchen, was nur in dieser Figur vorhan-
den ist. Dieser Mehrwert ist in Keulers Werk nicht
nur auf die Form bezogen, sondern auch auf den
fremden Menschen.

Passend zum 8. Bremer Kunstfriihling, der sich
vor allem der Kunst aus der Partnerstadt Ham-
burg widmet, zeigt auch die Weserburg Werke aus
einer Hamburger Privatsammlung. Unter dem
Titel »Existenzielle Bildwelten« werden Arbeiten
von anndhernd 50 zeitgendssischen internatio-
nalen Kinstlerinnen und Kiinstlern prasentiert.
Zusammen mit Artefakten aus Afrika, Ozeanien
und Amerika ergibt dies einen Einblick in eine der
ungewohnlichsten Privatsammlungen in Deutsch-
land. Es geht um die Sicht auf kiinstlerische Hal-
tungen, die sich auf existenzielle Lebenserfahrun-
gen konzentrieren und dies auf eindrucksvolle
Weise in den Werken selbst zur Anschauung brin-

Markus Keuler macht all das sichtbar, was Men-
schen nicht sehen, wenn sie andere Menschen
mit Trisomie 21 sehen. Er gestaltet Typen, die den
visuellen Trigger »Downsyndrom« aktivieren, die
in seinem Werk einen Betrachter aber viel direk-
ter begegnen als sonst. Anstelle von unsicheren
Blicken, kann, darf der Besucher starren, und
dann nimmt er in diesen Figuren eine eigentim-
liche Emotionalitdt wahr. Der Betrachter versteht
diese Menschen, obwohl es nur Holzklotze sind.
Damit macht Keuler auf eine sehr eindringliche
Art und Weise unsere Fahigkeit sichtbar, Fremdes
zu verstehen und konfrontiert uns unmittelbar
damit. Er geht dabei einen schmalen Grat, denn
es konnte ja schnell in Richtung einer emotiona-
len, gar kitschigen »Gutmenschen-Bildhauerei«
abdriften, aber es ist genau die seichte Inhalt-
lichkeit die blockiert wird. Es gibt Sympathie,
Verstdandnis und gleichzeitig bleiben die Figuren
fremd und distanziert. Raum und Zwischenraum
sind fir Keuler psychologische Kategorien, die
ein Kinstler durch die Setzung von Formen und
MaBstab manipulieren kann.

II Das Gerhard-Marcks-Haus vertritt dezidiert
eine Auffassung von »Hochkultur« als Ziel von
Bildung und Teilhabe. Dabei geht es nicht nur um
Wissen, sondern vor allem darum, in individuel-
len &sthetischen AuBerungen auf hohem Niveau
einen Wert zu erkennen. Im Laufe der Jahre hat
das Museum mit vielen Partnern zusammen ge-
arbeitet und dabei auch die Schwellen untersucht,
die die Teilhabe an Kultur in Bremen schwierig

Markus Keuler |
GroBer | 2014 | Holz |
Copyright: Gerhard-
Marcks-Stiftung

machen. Der wichtigste langjdhrige Partner des
Museums ist »Kultur vor Ort e. V.« in Gropelin-
gen, dem buntesten Stadtteil Bremens. Kultur vor
Ort beweist mit Projekten fiir Kinder und Schiiler,
welche groBe Rolle Kultur in einer Bildungsland-
schaft spielen muss. Das Gerhard-Marcks-Haus
stellt wahrend des Kunstfrithlings einen Teil der
Flache, auf der auch »Kunst« stehen kénnte, dem

Peter Friese

gen. Die Vieldeutigkeit
und asthetische Kraft
der Objekte und Bilder,
ihre auratische Auf-
ladung und bisweilen
dramatische Transfor-
mation verweisen auf
Kunstpraktiken, wel-
che immer wieder die
Grenzen der materiellen
Wirklichkeit in Richtung
Unbewusstes, Traum
und Tod zu iberschrei-
ten vermdogen.

Eine der beeindruckens-
ten Arbeiten in dieser
Ausstellung, ist sicher
das vom Belgier Wim
Delvoye entworfene
Tattoo auf dem Ricken
des Zirchers Tim Stei-
ner. Dieses «lebende
Bild" ist wie von selbst
zum Plakatmotiv und
Erkennungszeichen der
Ausstellung geworden.
Es geht schlieBlich um
Kunst, die in mehrfa-
chem Sinne «unter die
Haut" geht. Tim Steiner
wird das mit ihm derart
verbundene Kunstwerk
bei der Erdffnung am
23. Mai und wadhrend
der «Langen Nacht der
Museen" am 24. Mai in
der Weserburg prasen-

Wim Delvoye | Tim | 2006-8 | Tattoo | Sammlung Reinking (c) VG Bild-Kunst | Bonn 2014 | Foto: Alexis Zavialoff tieren. Die Werke der

Sammlung Reinking korrespondieren Kontinente
und Kulturen iibergreifend miteinander und las-
sen Uberraschende Querverbindungen und Riick-
beziige erkennen. Diese im Sammlungskonzept
angelegte globale Sichtweise macht es moglich,
die Verschiedenheit und die wechselnden Be-
deutungen der Werke zur Grundlage der eigenen
asthetischen Erfahrung zu machen. Neue Blick-
winkel und Sichtweisen, sowohl auf die zeitge-
nossischen, als auch auf die traditionellen Werke
werden auf diese Weise ermdglicht. Ein weiterer
Hohepunkt der Ausstellung ist eine raumfiillende
Arbeit aus zerbrechlichen Glasvitrinen, in denen
der kanadische Kinstler Terence Koh 222 Kopfe

aus schwarzer Asche zeigt. Aber auch der von der
Decke herabhdngende Abguss des Oberkdrpers
von Franticek Klossner aus Eis verdient hohe Auf-
merksamkeit. Wahrend der Er6ffnung beginnt der
massive Eisblock zu schmelzen und die Figur des
Schweizer Kinstlers 16st sich allmdhlich vor den
Augen der Besucher auf. Im Vorfeld der »Existen-
ziellen Bildwelten« zeigt die Weserburg wahrend
des Bremer Kunstfriihlings im Weserburg-Pavil-
lon beeindruckende Arbeiten von Ange Leccia,
Hermine Antoine und Vanessa Beecroft. Alle aus
der Sammlung Reinking, Hamburg.

Noch etwas zur eigenen Sache: Mit der Ausstel-
lung »Existenzielle Bildwelten« und der Aus-
stellungsreihe »Junge Sammlungen«, sowie der
weiteren engen Kooperation mit renommierten
Sammlungen will die Weserburg wieder zu ihrem
Kerngeschaft zurlickkehren: herausragende Kunst
aus Privatbesitz in einem nur hier méglichen Mi-
schungsverhaltnis zu prasentieren. Das entspricht
ganz der Grundungsidee des 1991 er6ffneten Mu-
seums inmitten der Weser. Die Tatsache, dass
mehrere private Sammler in der Zwischenzeit
eigene Ausstellungshduser erdffnet haben, ist
kein Argument, diesen Griindungsgedanken auf-
zuweichen. Ganz im Gegenteil: diese Entwicklung
ist ein Beweis fur die steigende Relevanz privaten
Sammelns und Ausstellens von Gegenwartskunst
- gerade in Zeiten schrumpfender oder gar nicht
vorhandener Ankaufetats. Die Weserburg hat die-
se Entwicklung bereits bei ihrer Griindung vor-
ausgesehen - und von Anfang an vor allem auf die
Sammlungen und Sammler gesetzt. SchlieBlich
haben sie die Werke, die sich kommunale Hau-
ser nicht mehr leisten kdnnen. Doch geht es bei
der Arbeit eines Sammlermuseums auch um die
Kernaufgaben einer wissenschaftlich arbeitenden
Institution. Um Sammeln, Bewahren, Forschen
und Vermitteln. Auch und vor allem darum, Tiren
zu Offnen fur andere Sichtweisen auf die Kunst
der Gegenwart - im Falle der Sammlung Reinking
um eine ausgesprochen globalisierte Sichtweise,
die die Anderen mit einbezieht. Also um auBereu-
ropdische Kunstkonzepte und das Anliegen diese
nicht nur zu respektieren, sondern Kindern, Ju-
gendlichen und breiteren Bevolkerungsschichten
in Bremen und umzu naherzubringen.

Doch es gibt noch weitere Bausteine fiir eine
erfolgreiche Neuaufstellung des Museums. Mit
der Reihe »Junge Sammlungen« hat die Weser-
burg 2014 ein neues Ausstellungsformat entwi-

Verein Kultur vor Ort fir sein mobiles Atelier zur
Verfiigung. Was die Padagogen von Kultur vor Ort
konnen, kdnnen die Padagogen im Museum nicht
(und umgekehrt). Man darf den Beitrag des Mu-
seums zum Kunstfrithling durchaus symbolisch
verstehen: Voran kommt diese Stadt nur, wenn
Fremdes wirklich wahrgenommen wird und vor-
handene Ressourcen sich ergdnzen.

ckelt. Zweimal jahrlich werden Kunstwerke aus
einer jungen, bislang noch nicht in dieser Form
an die Offentlichkeit getretenen Privatsammlung
gezeigt. Das Museum ermoglicht so seinen Besu-
chern die Teilhabe an ganz aktuellen Tendenzen
internationaler Kunst und ihrem komplexen Ge-
genwartsbezug. Diese im Entstehen begriffenen
Sammlungen geben eine spannende Einsicht in
das, was jingere Generationen bewegt. Zugleich
verschaffen sie dem »Sammlermuseum« ein
neues Profil fur die eigene Zukunft. Den Auftakt
macht die Hamburger Privatsammlung Dominic
und Cordula Sohst-Brennenstuhl mit der Ausstel-
lung »Junge Sammlungen o1. Nullpunkt aller Orte«
(noch bis zum 14. September). Zu sehen ist eine
uberraschende Vielfalt medialer Formen von kon-
zeptionellen Positionen bis hin zu figurativer Ma-
lerei und Plastik. Neben echten Neuentdeckungen
sind hier international bekannte Namen zu finden
wie Alicja Kwade und Jorinde Voigt mit eindrucks-
vollen Installationen.

Im Oktober folgt die Frankfurter Sammlung von
Kelterborn.(Junge Sammlungen o2. Komm und
Sieh!) Schwerpunkt sind hier gesellschaftsbezo-
gene, philosophisch hintergriindige, aber auch
politisch brisante Werke von Claire Fontaine, Ri-
chard Mosse oder Taryn Simon. Mario von Kelter-
born ist davon iiberzeugt, dass Kunst uns in die
Lage versetzt, »Gegenwart« in ihrer Komplexitdt,
in ihren Widerspriichen und Grausamkeiten, aber
auch in ihrem durchaus positiven Potential be-
greifbar, ja auch iber die Sinne und den Verstand
erfahrbar zu machen.

Mit ihren Partnern und engagierten Leihgebern
holt die Weserburg seit 1991 Kunst auf hohem in-
ternationalem Niveau aus Privatbesitz nach Nord-
deutschland. Dadurch zeichnet sie sich innerhalb
der Bremer Museumslandschaft aus. Denn in den
alten Speicherhdusern werden derart verschiede-
ne Sammlungsprofile in einem ganz besonderen
Mischungsverhdltnis prdsentiert und o6ffentlich
zur Diskussion gestellt. Das macht in Bremen
und in der bundesdeutschen Museumslandschaft
in dieser Intensitat sonst niemand. Die Weser-
burg ist damit gemeinsam mit dem Zentrum fir
Kunstlerpublikationen ein wichtiger Garant fur
die kulturelle Vielfalt in Bremen und weit dariiber
hinaus. Thre Ausstellungen sollen auch in Zukunft
Debatten anstoBen und national wie auch interna-
tional von einem interessierten Publikum wahrge-
nommen werden.
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BottcherstraBe 6-10
28195 Bremen

Paula Modersohn-Becker

Nina Maria Kiichler/
Nadine Stadler

MY TRUE PARROT II
Galerie des Westens
ReuterstraBe g - 17
28217 Bremen

Kiichler / Stddler

querbeet 3
kunstmix -
Produzenten-
galerie

im Schnoor
KolpingstraBe 18
28195 Bremen
Schnoor

Collage Querbeet

Frauke Beeck
Stadtrundfahrt -
Spraybilder
KulturHaus Muller
Ring 24

27777 Ganderkesee

Frauke Beck

besonders schon
Markus Keuler
Skulpturen

Galerie Wildes Weiss
Schnoor 5-7

28195 Bremen

Markus Keuler

Rainer Weber / Tom Gefken
Mare Liberum - Der Masterplan.
Plastik / Malerei

HAFENMUSEUM SPEICHER XI

Am Speicher XI 1, 28217 Bremen

Anja FuBbach - Serengeti darf nicht sterben
+ Joachim Manz - AltbautenNeubauten

+ screen spirit_continued # 17:

Susann Maria Hempel - Die Fliegen
Stadtische Galerie Bremen

Buntentorsteinweg 112, 28201 Bremen

Anja FuBbach

STATIONEN

Inger Seemann
Atelier Brandt Credo
MevyerstraBe 145
28201 Bremen

Martine Andernach Inger Seemann

Skulpturen, Collagen
Galerie am Stall
Am Ebenesch 4, 27798 Hude

Signe Guttormsen und
Sebastian Dannenberg
GALERIE BARBARA OBEREM
MendestraBe 11, 28203 Bremen

Empreintes visuelles -
Franzosische Spuren in Bremen
Institut Frangais Bremen
Contrescarpe 19, 28203 Bremen

Fritz Dressler, Harm Hoffmann,
Friedrich Meckseper, Frauke Migge,

Pit Morell, Natascha Ungeheuer,

Tobias Weichberger und Martina Werner
Unlimited

nwwk

Galerie Village,

BergstraBe 22, 27726 Worpswede

Gerhart Schreiter.

Gestalter des Alltags

+

Marcks befragen: Hinrich Brockmdéller
Gerhard-Marcks-Haus

Am Wall 208, 28195 Bremen

Panamarenko.

Vom Fliegen

Stadtische Galerie Delmenhorst

Haus Coburg | Sammlung Stuckenberg
FischstraBe 30, 27749 Delmenhorst

Nadira Husain
Kinstlerhaus Bremen
Am Deich 68/69, 28199 Bremen

1200° sind relativ
Zeitgenodssische Keramik.
Ausstellung der Gruppe 83

mit dem Gast Christoph Moller
Syker Vorwerk

Zentrum fur zeitgenossische Kunst
Am Amtmannsteich 3, 28857 Syke

Renée Reichenbach

Beate Hoing

kein Vogellied
Keramische

Objekte und Malerei
Galerie Wildes Weiss
Schnoor 5-7,

28195 Bremen

Beate Hoing

JURI ALBERT

In Kooperation mit der Forschungsstelle
Osteuropa und poetry on the road
Zentrum flr Kinstlerpublikationen
Weserburg

Teerhof, 28199 Bremen

Marianne Werefkin:
Vom Blauen Reiter
zum GroBen Bdren
Museen BottcherstraBe
BottcherstraBe 6-10
28195 Bremen

Marianne Werefkin

Meisterschiiler der

Hochschule fiir Kiinste Bremen 2014
Karin Hollweg Preis 2014

Weserburg | Museum fiir moderne Kunst
Teerhof, 28199 Bremen

Nina Hoffmann.

Ich brauche wenig Wirklichkeit
GAK

Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst
Teerhof 21, 28199 Bremen

gemeinsam mit Kinstlerhaus Bremen und
Weserburg | Museum fir moderne Kunst

Nina Hoffmann

Existenzielle
Bildwelten
Sammlung Reinking
Weserburg | Museum
flir moderne Kunst
Teerhof, 28199 Bremen

Bremer Verband Bildender Kiinstlerinnen und
Kiinstler

Redaktion: Herwig Gillerke, Britta Jahn, Sirma Kekec,
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BBK Biiro
Offnungszeiten: Di + Mi 9.30-13.30 Uhr, Do 14-18 Uhr

Ein vorheriger Anruf ist sinnvoll, da das Buro auch
wihrend der Offnungszeiten, aufgrund von AuBen-
terminen, manchmal nicht besetzt ist.

Auflage: 7.500 Exemplare

Die namentlich gekennzeichneten Beitrdge geben
nicht unbedingt die Meinung der Redaktion wieder.
Die ndchste Ausgabe erscheint Ende September
2014. Redaktionsschluss ist Anfang September 2014.

Am Deich 68/69, 28199 Bremen
Fon: 0421 500422, Fax: 0421 5979515
E-mail: office@bbk-bremen.de,



